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EL CONJUNTO CERAMICO “CORPORATIVO” DE TIWANAKU EN LA
OFRENDA DE PARITL'

Juan E. Villanueva Criales y Tania M. Patifio Sanchez.

Resumen.

La presente ponencia reporta el avance en las investigaciones iconogrdficas sobre la
ceramica votiva de los rasgos 1 y 2 de la isla de Pariti, recuperada y reconstruida
durante las temporadas 2004, 2005 y 2006 del Proyecto Arqueoldgico “Chachapuma”,
dirigido por los arquedlogos Jédu Sagarnaga y Antti Korpisaari.

En esta ponencia se presenta el repertorio de imdagenes procedentes de aquellas formas
ceramicas tipicas del fenomeno Tiwanaku en sus zonas de influencia nucleares y
periféricas, como escudillas, kerus, vasos prosopomorfos, tazones y botellones, y se
propone una nueva interpretacion del conjunto cerdmico pariteiio, basado en el
reconocimiento de varios subconjuntos estilisticos con significados y funciones rituales
propias, al interior del conjunto votivo general. Mediante el tratamiento estadistico de
los datos tecnologicos, morfologicos y decorativos de la muestra de Pariti, se busca
aislar y describir en profundidad un subconjunto de formas clasicas o “corporativas”,
que es de importancia vital para enfocar a Pariti en referencia al fenomeno Tiwanaku
en general.

1. Introduccion.

La coleccion ceramica de la isla de Pariti es, posiblemente, la muestra mas
impresionante de cerdmica Tiwanaku existente. Este importante conjunto ceramico fue
recuperado de contexto arqueoldgico gracias a los esfuerzos investigativos realizados
por el Proyecto Arqueoldgico “Chachapuma”, dirigido por los arqueodlogos Jédu
Sagarnaga y Antti Korpisaari, que incorpor6 a un conjunto de arquedlogos y estudiantes
bolivianos y finlandeses. El hallazgo de los rasgos votivos 1 y 2 corresponde a las
temporadas de campo 2004 y 2005, respectivamente (ver Korpisaari y Sagarnaga 2007),
mientras que la reconstruccion de las mas de 500 piezas ceramicas se dio a lo largo de
los afios 2004 y 2006. Otros estudios relacionados a Pariti y su ceramica incluyen un
analisis de pastas (Ferndndez 2005), la excavacion estratigrafica de una unidad que
sirvio para determinar varias ocupaciones en Pariti, procedentes todas del Periodo
Tiwanaku (Patifio y Villanueva 2006), y varios intentos de interpretacion iconografica

(Villanueva 2007, Sagarnaga 2007a).

En la presente ponencia se intentara dar una interpretacion general a la ofrenda de Pariti

realizando una divisién de la muestra en subconjuntos en referencia a caracteristicas
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morfologicas e iconograficas, y revisando correlaciones mediante el uso de una base de

datos estadistica.

2. Subconjuntos:

Se propone la existencia, dentro de la muestra de los rasgos votivos de Pariti, de cuatro
subconjuntos de significacion; dos de ellos, el de influencia valluna y el de cerdmica
escultorica, son minoritarios. Los dos principales son el subconjunto de cerdmica con

iconografia esotérica y el de ceramica con iconografia corporativa Tiwanaku.

2.1.Ceramica de influencias vallunas.

Cerdmica de influencia Moqueguana: vasos con base en forma de pie humano y

ch’alladores ofidicos, que en sus formas y decoracion (utilizacion de craneos humanos
pintados) acusan influencia Wari, posiblemente adquirida por medio de las colonias
Tiwanaku establecidas en Moquegua, cuya relacion con Wari cada vez se entiende
mejor como una convivencia pacifica, con un pequefio grado de interaccién a nivel
ritual (Williams et al 2001). La presencia del enclave occidental de Tiwanaku se
observa también en la presencia de ceramica negra-incisa de estilo Omo (Goldstein
2005) y en algunos materiales no ceramicos, como una punta de obsidiana transparente
procedente de Chivay (Giesso 2003) y una punta de flecha de tipo Omo, ambas en
contexto asociado (Patifio y Villanueva 2006) (Fig.1).

Fig.1. Ceramica y liticos de influencia moqueguana en Pariti. (Fotos de Villanueva, Patifio y Sagarnaga)
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Ceramica de influencia Cochabambina: existe un Ch’allador acopado, cuya decoracion

recuerda al estilo Omereque (Sagarnaga 2007b). Aparte de esta pieza, se puede observar
la representacion de motivos de tierras bajas o valles orientales (serpientes, ciervos,
monos, 0s0s, jaguares y yaguarundes) en fuentes, ch’alladores y arrifionadas. Algunos
iconos recuerdan a tiestos encontrados en zonas de Tiwanaku muy relacionadas con los
valles orientales, como Ch’iji Jawira (Rivera 2003). Algunos materiales no cerdmicos,
como la sodalita y el oro, también recuerdan la conexién de Tiwanaku con los valles
orientales, que recientemente se ha estudiado a nivel residencial (Anderson 2006), y que
aparenta no ser una colonia directa, sino alguna especie de enclave comercial o de

captacidn de recursos (Fig. 2).

Fig.1. Ceramica y materiales de influencia cochabambina en Pariti. (Fotos de Villanueva y Sagarnaga)

2.2.Ceramica escultorica.

Cerdmica antropomorfa: huaco retratos masculinos de diferentes tamafios, vasijas

escultdricas con representaciones masculinas y femeninas de cuerpo entero, figurillas
antropomorfas. Es muy posible que representen a diferentes grupos étnicos del area
circun-lacustre, que mantenian relaciones de intercambio con Tiwanaku; segin Janusek
y Blom (2006), las diferencias étnicas son expresadas por medio de la deformacién
craneana, el peinado y el tocado; esto en Pariti se da en el caso masculino, aunque en el

caso de las representaciones femeninas es el vestido el distintivo principal (Fig.3).
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Fig.3. Algunos ejemplos de ceramica escultorica en Pariti. (Fotos de Korpisaari y Villanueva)

Ceramica zoomorfa: las vasijas con representaciones escultdricas de animales no suelen

representar, en el caso de Pariti a animales considerados “sacros” y representados en
iconografia pintada, como felinos o aves rapaces; las palmipedas lacustres y las llamas
son los motivos casi exclusivos de este subconjunto, a excepcion de un par de aves que
por sus caracteristicas anatomicas parecen ser psitacidos. Las llamas y patos pueden
representar una dualidad entre el lago y la montafia, o entre una ruta al occidente,

atravesando el lago, y una al oriente mediante caravanas llameras.

2.3.Ceramica de iconografia esotérica.

La iconografia esotérica se entiende como iconografia cuyos contenidos estuvieron
reservados a grupos selectos dentro de la poblacion Tiwanaku, posiblemente a un grupo
dirigente o sacerdotal inicidtico, que era instruido en los conceptos mas profundos de la
cosmogonia Tiwanaku, conceptos no accesibles al comun de la poblacion y mucho

menos a polites semiperiféricas o periféricas, ajenas a la formacion Tiwanaku.

La nocion de una serie de conocimientos esotéricos acerca de una religion, en oposicion
a una serie de conocimientos exotéricos o abiertos al comun de la gente, ha sido y es un
fenomeno comun; ejemplos claros son la religion hebrea, cuyas ensefianzas exotéricas
se encuentran contenidas en la Tord y otros libros sagrados, pero cuyos conocimientos
mas profundos, contenidos en las ensefianzas de la Kabbalah, se restringen a algunos
grupos iniciaticos. De la misma manera, dentro del catolicismo el conocimiento acerca
de demonologia o exorcismo no se encuentra en la Biblia, el libro exotérico catdlico,

sino que se restringe a grupos sacerdotales especificos.
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La existencia de una “escala de sacralidad” en la que niveles crecientemente sacros se
hacen crecientemente restringidos a grupos especializados o de élite, no se expresa
solamente a través de los textos sagrados; a nivel arquitectdnico, se conoce que la
estructura de un templo egipcio estaba organizada en base a una sucesion de patios y
salas que albergaban grupos cada vez mas selectos, de modo que la habitacién final,
donde estaba la imagen de la divinidad, era conocida solo por los mas altos sacerdotes.
Goldstein (2005) interpreté el templo Tiwanaku de Omo 10 a manera de una sucesion
de portadas disefiadas para impresionar al visitante; sin embargo, estas portadas tal vez

podian también restringir el acceso a algunas personas y permitirlo a otras.

En Tiwanaku se ha propuesto ya que, mientras estructuras como Akapana pudieron
haber servido para hacer un despliegue publico de actos ceremoniales (Vranich 2001),
estructuras como Putuni pudieron haber albergado formas de culto a los ancestros, mas
privado y secreto (Couture y Sampeck 2003). Creemos que es posible encontrar esa
diferenciacidon asimismo a nivel de iconografia cerdmica, portadora de significados y

conocimiento.

Reconocemos como iconos esotéricos aquellos que no han sido encontrados en ninguna
otra area de la esfera de influencia Tiwanaku, y que parecen ser interpretables como
portadores de conocimientos profundos acerca de la cosmogonia Tiwanaku; imagenes
de criaturas monstruosas, algunas devorando a otros seres, representaciones de varios
niveles espaciales que albergan figuras sobrenaturales, etcétera; una posible
interpretacién es que muchas de estas piezas, sobre todo ch’alladores y arrifionadas,
también kerus y fuentes, representen a temidos seres de los inframundos y de la béveda
celeste, asi como formas de ordenamiento astronomico en constelaciones (Fig. 4). El
conocimiento de los astros y del inframundo pudo haber tenido un valor oracular y
también un poder coercitivo, al reconocerse estas élites como portadoras de la capacidad
de comunicarse con estos seres. Debido a esto, los conocimientos contenidos en estos
iconos habrian estado reservados a dichos grupos. Dicho sea de paso, la finura en la
elaboracidn de los ceramios que contienen estos iconos es superlativa, lo que refuerza la

idea de su uso por grupos altamente exclusivos y prestigiosos.
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Fig.4. Algunos ejemplos de iconografia esotérica en ceramica de Pariti. (Fotos de Korpisaari, Patifio y

Viillanueva. Dibujo de Villanueva).

Asi, en oposicion a la cerdmica esotérica se encontraria una ceramica exotérica,
disefiada para compartir con el comun de la gente, o con las élites de polites
circundantes, los rudimentos mas practicos de la religion de Tiwanaku, que ademas de
ser religiosos eran fuertemente politicos, pues transmitian un mensaje de ordenamiento
social. Esta ceramica es la que se ha denominado como “ceramica corporativa” de
Tiwanaku (Janusek 2003), y se describe a continuacion por ser el centro de nuestra

exposicion.

3. La ceramica corporativa de Tiwanaku en Pariti.

Se reconoce como “cerdmica corporativa” de Tiwanaku a aquella que es la expresion
mas conocida de Tiwanaku, tanto en el sitio nuclear (Alconini 1995, Couture y
Sampeck 2003, Janusek 2003) como en el valle de Tiwanaku (Albarracin 1996), la
semiperiferia circunlacustre en Lukurmata (Bermann 1998, Janusek 2005), la Isla del
Sol (Seddon 1998), entre otras. Esta ceramica también ha sido ampliamente
documentada en el enclave Tiwanaku de Moquegua (Goldstein 2005). Se la reconoce

como una sefial clave de la interaccion de grupos del area circun-lacustre con Tiwanaku,
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y como un estandar estilistico que es admirado y reproducido a escala local por muchas

polites de la region.

La cerdmica corporativa en Pariti esta también muy finamente realizada, empleando las
mismas pastas que las formas que contienen la iconografia que denominamos esotérica.
Asimismo, las superficies estin muy finamente bruiiidas, a excepcion de los tazones,
que presentan un alisado algo mas tosco. La pintura, salvo excepciones, estd ejecutada
con una paleta de colores bastante restringida: gris, naranja amarillento, negro y blanco
se aplicaron tras la coccion sobre el engobe, siempre de color rojo. Esto marca un fuerte
contraste con las formas de ceramica de iconografia esotérica, en las que el engobe es de
colores muy variados y que afiaden a los mencionados colores el naranja rojizo, el
guindo y el rosa en la pintura, con mucha asiduidad; estos colores no suelen aparecer en

ceramica Tiwanaku, atn en el niicleo mismo.

Mas alla de lo estilistico, una diferencia fundamental entre la cerdmica corporativa y la
esotérica estriba en el aspecto funcional. La ceramica corporativa abarca un rango de
formas que tienen la clara funcion de contener liquidos y sdélidos, posiblemente
alimentos y bebidas destinados al consumo en circunstancias ceremoniales, ya sean de
tipo social o religioso. La cerdmica esotérica, en cambio, se encuentra en formas muy
extrafias, que con frecuencia no tienen una funcién de contencién, es decir no tienen
funcién practica; los ch’alladores y algunas arrifionadas, por ejemplo, suelen tener
perforaciones en la base; los ch’alladores tienen también muchas veces tubos cruzados

cuya funcidn nos es aun desconocida.

Las siguientes formas son las que se reconocen como cerdmica de iconografia
corporativa en Pariti; de manera muy clara, la forma y la decoracion estan muy
relacionadas, mostrando una alta estandarizacién del contenido iconografico y el

soporte, que refuerza la idea de que cada grupo morfoldgico tiene un significado propio.

3.1. Vasos Prosopomorfos: se trata de vasos cilindricos de gran tamafio, con un anillo
modelado en la parte superior y un rostro humano frontal, cuya nariz, mentén y ojos
circulares se encuentran modelados; la pintura refuerza el motivo de la deidad radiada

frontal o “Dios de los Baculos”, que es uno de los iconos mas reconocidos de Tiwanaku,
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aunque no siempre en ceramica sino en escultura litica en el nucleo, y en soportes mas

portatiles como orfebreria, tabletas de madera o textiles, en la periferia.

Para la coleccion de vasos prosopomorfos de Pariti (Fig.5), Sagarnaga (2007a) ha
propuesto una interpretacion en el sentido de que se trataria de la representacion de
madscaras; sin embargo, disentimos de esta afirmacion; creemos que mds probable que el
hecho de que un soporte represente a otro (vasos a mascaras de oro, en este caso), es
que ambos compartan un icono unico, con un significado concreto. En Pariti se han
encontrado dos variantes de deidad radiada: una “clasica” de Tiwanaku, con la boca
rectangular, y, de manera menos frecuente, una con rasgos felinicos, que recuerda a las
representaciones de este tipo en Chavin, Pucara y Wari. En trabajos previos (Villanueva
2007), habiamos propuesto que estas dos variantes representaban dos divinidades o dos
aspectos de la divinidad Tiwanaku, uno relacionado a lo celeste o superior y otro a lo
lacustre o inferior, y relacionados a los iconos del condor y el titi, respectivamente. En
ese sentido, el vaso prosopomorfo seria el mas sacro de los ceramios corporativos de
Pariti; la escala y elaboracién de su decoracion, que representa a felinos y céndores en
papel subordinado, asi como la caracteristica escultorica tnica dentro del subconjunto,
reforzarian esta idea; mientras los prosopomorfos representan a las deidades en si, el
resto de los ceramios corporativos, como veremos, representan a los “animales

emisarios” de estas deidades en varios niveles de interaccion.

Fig.5. Iconografia en vasos prospomorfos de Pariti (Fotos de Patifio, Villanueva y Sagarnaga).

3.2. Escudillas medianas: este grupo morfologico, consistente en formas abiertas de
perfil complejo y bordes rectos, muy evertidos, ha sido objeto de andlisis en anteriores
ocasiones (Villanueva 2007), en que se ha propuesto que las escudillas representan dos
momentos en la relacion entre dos fuerzas, dos animales que representan a dos deidades

distintas: el titi y el condor (Fig.6). Se propuso que el borde interno de las escudillas

8
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representa un momento de separacion entre el titi gris y el condor naranja; el titi
representaria al lago, lo bajo, femenino, y a las fuerzas naturales; representado de
manera mds estilizada, casi geométrica, el condor representaria por su parte el poder
politico o social, el orden, y al cielo, lo alto, masculino. Es notorio que en el registro
decorativo externo de las escudillas esta la tendencia a no representar a ambos animales
separados, sino una sintesis de ambos: un enorme felino gris exornado con joyas de
color naranja, que adquieren en algunos casos remates en forma de cabeza de condor; en
otros casos, un felino que adopta la postura del condor (mirando al cielo), y ain adopta
cabeza de ave. En los casos mas extremos, un felino con cabeza, cola y alas de cdndor
(esta vez representadas naturalmente) y que adopta atributos reservados a la deidad
radiada; un brazo humano con un béaculo y una corona radiada. Asi, la union de estos
dos opuestos complementarios genera una sintesis muy poderosa, segunda en sacralidad

tras la representacion de la deidad en si.

TR IS

Sisapiiiea

Fig.6. Iconografia en escudillas de Pariti. (Fotos Patifio, Villanueva y Sagarnaga. Dibujos de Villanueva)

3.3. Kerus: el cléasico vaso de Tiwanaku suele presentar un anillo en relieve cerca del
borde, y en algunos casos la base es de doble fondo, con sonajero. Ademas, en algunos
casos los kerus forman pares idénticos, una caracteristica que es propia de la ceramica
escultorica y de algunos ch’alladores, pero no del resto de formas corporativas. El keru
muestra, en su registro principal, titis y condores en relacion de separacion, similares a
los del registro interno de las escudillas. Sin embargo, se muestran ligeramente mas
exornados, como una especie de intermedio entre la union y separacion. Es posible que
el elemento que esté potenciando esta imagen sea la banda de cabezas trofeo que se

encuentra en el anillo modelado superior (Fig.7).
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Fig.7. Iconografia en Kerus de Pariti (Fotos de Sagarnaga. Dibujo de Villanueva)

El término “cabeza trofeo” fue acufiado por Uhle en 1901 (Silverman 1993). Sin
embargo el denominativo de “cabeza trofeo”, tiene ciertas implicancias conceptuales
que son cuestionables, pues estas bien pudieron ser utilizadas en contextos rituales y
simbdlicos que pudieron responder a cuestiones religiosas en lugar de bélicas. En este
sentido, Doro, Campos y Borda (2004) afirman que el culto y la costumbre ritual de
cercenamiento de cabezas parecen estar relacionados con la fertilidad y la veneracion a
los ancestros, por tanto la representacion de la cabeza puede tener connotaciones
simbdlicas que remitan a la presencia del antepasado 6 ancestro, como intermediario
entre el “mundo material” y el “mundo espiritual” ¢ pantedn religioso. Para Kaulicke
(2001), los ancestros miticos optan con frecuencia por una actitud hostil, dispuestos a
hacer dafio a los vivos indefensos, pero también pueden beneficiar a la comunidad
gracias a su control sobre la fertilidad. Por tanto, el icono de cabeza trofeo se entiende
como representante de un culto a los ancestros, una manera mas humana, terrena, y
accesible de acercarse al mundo de lo divino. En todo caso, donde sean representadas,
las cabezas trofeo parecen ser un tercer elemento “neutral”: alternan entre el color gris
del felino y el naranja del condor, y podrian representar los origenes humanos, los
ancestros y lo terrenal. Entendida como una “semilla”, es un icono practico, en el
sentido de que el culto a los ancestros era entendido como un recurso que permitia la
produccion de la tierra, la fertilidad y la permanencia de los hombres. Asi, los kerus son
terceros en la escala de sacralidad, gracias a que, si bien muestran a los dos elementos

en separacion, integran un tercero que potencia su poder.

Cabe aclarar que otro elemento que interviene en la iconografia de Pariti es la cabeza
desencarnada, mas frecuentemente encontrada en la iconografia Wari; este elemento
bien pudo responder a un subconjunto ideoldgico diferente ¢ de tierras bajas, hecho que
podria reforzarse con la asociacion directa de este icono con los vasos con forma de pie

humano, que anilogamente pudieron tener algun tipo de relacion con tierras bajas, si
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aplicamos algo similar a la analogias de la montafia y el cuerpo humano propuestas
desde la etnografia por Bastien (1996). Las cabezas trofeo pueden ser entendidas en
relacion a las tierras altiplanicas, y los craneos desencarnados a las tierras de desierto

costero, de donde proviene justamente el enclave moqueguano en relacion con Wari.

3.4. Botellones: estas formas de contencion de liquidos, de cuello estrecho y sin asas,
son similares en escala a los kerus; sin embargo, parecen ligeramente inferiores en
términos de sacralidad: presentan dos registros decorativos idénticos; cada uno de ellos
contiene una sucesion de titis y condores en relacion de separacion, similares a los del
registro interno de las escudillas. A diferencia de los kerus, los botellones no presentan
cabezas trofeo; en consecuencia, los felinos y aves, muy sencillos, no tienen ningin

adorno extra. Los botellones presentan a los dos elementos en total separacion (Fig.8).

Fig.8. Iconografia en botellones de Pariti (Fotos Sagarnaga).

3.5. Escudillas pequefias y Tazones: son dos formas pequefias y simples, que sin
embargo se revelan como pares opuestos y complementarios. Las escudillas pequefias
tienen adornado solo el borde interno, y el motivo es siempre un titi o cabeza de titi, en
color gris. Los tazones también llevan decoracion en la cara interna, en base a motivos
geométricos escalonados en algunos casos, y de manera mas frecuente, con motivos
geométricos rematados en cabezas de condor. De esta manera, las formas mads sencillas
del subconjunto corporativo de Pariti representan a uno u otro de los dos elementos, de

manera aislada (Fig.9).
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Fig.9. Iconografia en tazon y escudilla pequefia de Pariti (Fotos Sagarnaga).

3.6. Arriiionadas y Fuentes: estas dos formas no son parte del conjunto mas conocido
de ceramica corporativa de Tiwanaku; en la coleccion de Pariti las incluimos debido a
que son las que presentan un icono importante a partir de lo ya visto en los kerus, que es
la cabeza trofeo. Cabe aclarar que no todas las arrifionadas y fuentes despliegan cabezas
trofeo, y de hecho la iconografia esotérica es mucho mas comun en ambas formas. Sin
embargo, son las unicas dos formas que muestran cabezas trofeo solas. Asi,
representarian en esencia al tercer elemento, humano o terreno, recuerdo de origen y
ancestralidad; en términos de sacralidad, se ubicarian asi al mismo nivel que escudillas

pequeiias y tazones (Fig.10).

Fig.10. Iconografia en fuente y vasija arrifionada de Pariti (Fotos Sagarnaga).

Habiendo separado los subconjuntos de la muestra de Pariti y habiendo descrito en
profundidad el subconjunto de cerdmica corporativa, se ha realizado una interpretacion
de las formas e iconos de esta ultima en términos de una “escala de sacralidad”, que
presenta en términos generales una serie de relaciones entre el titi y el condor como
emisarios de dos divinidades opuestas y complementarias, una lacustre y una celestial, a
lo que se suma el icono de cabeza trofeo como un tercer elemento humano y terrenal. A

continuacion, un tratamiento estadistico de las formas en referencia a sus contextos mas

12



El Conjunto Cerdmico “Corporativo” de Tiwanaku... Juan Villanueva y Tania Patifio, 2009

especificos nos permitird hacer algunas consideraciones previas a nuestras conclusiones

finales.

4. Ceramica corporativa por Rasgo y Nivel.

4.1. Subconjuntos por Rasgo.

Al comparar los rasgos 1 y 2, debemos decir ante todo que existe una gran diferencia
entre ambos: el rasgo 1 contiene muchas mas piezas ceramicas que el rasgo 2: 338
piezas pertenecen al primero y solo 115 al segundo. De esa manera, aunque el rasgo 2
posee un porcentaje mayor de ceramica corporativa que el 1, este porcentaje remite en
efecto a un menor nimero de piezas corporativas que dicho rasgo. Hecha la aclaracion,
debemos decir que toda la ceramica de Influencia Valluna procede del rasgo 1
(haciendo aproximadamente un 5%), y se encuentra totalmente ausente del rasgo 2; un
ejemplo claro es el de los ch’alladores ofidicos, claramente restringidos solo al primer
rasgo. La cerdmica escultdrica también es mas frecuente en el rasgo 1 (10%) que en el 2
(4%); ademas, casi toda la ceramica escultorica del rasgo 2 es zoomorfa, mientras que el
rasgo 1 posee, ademas de la ceramica zoomorfa, casi la totalidad de la ceramica

antropomorfa de la ofrenda de Pariti (Fig.11).

RASGO 1 RASGO 7

Fig.11. Subconjuntos ceramicos de Pariti segun Rasgo de procedencia.

Finalmente, los porcentajes de ceramica corporativa y esotérica son similares entre
ambos rasgos, siendo la corporativa ligeramente mas fuerte en el rasgo 2; el rasgo 1
tiene un 46% de ceramica corporativa frente a un 24% de esotérica, y el rasgo 2 un 53%

y 28%, respectivamente. Por ultimo, cada rasgo tiene una proporcion idéntica (15%) de
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restos de cantaros (que dicho sea de paso despliegan generalmente algunos iconos

corporativos bastante estandarizados) y algunas piezas extrafas.

4.2. Formas corporativas por Rasgo y Nivel.

Un tratamiento estadistico de la coleccion de Pariti nos permitid reconstruir a grandes
rasgos la secuencia de deposicion de las piezas fragmentadas; ha sido ya dicho
(Sagarnaga y Korpisaari) que las piezas habrian sido rotas intencionalmente,
posiblemente fuera de los pozos de inhumacidn, y luego se habria rellenado los pozos
con estos tiestos; sin embargo, dada la existencia de ciertas notables regularidades en la
distribucion de distintas formas y subconjuntos por niveles en ambos rasgos, parece que
si bien las piezas fueron rotas intencionalmente fuera de los pozos, no fueron echadas a
los mismos de manera aleatoria, sino diferenciadas en grupos, lo que estuvo
probablemente revestido de un significado particular. En ambos rasgos encontramos
cuatro niveles de deposicion de restos cerdmicos diferenciados, siempre con la salvedad

de que se trata de aproximaciones (Fig. 12):

RASGO 1
200-180 cm. = 200-180 cm.
220-200 cm. 220-200 cm.
260-220cm. |+ 260-220 cm.
360-260 cm. 360-260 cm.

Fig.12. Distribucion de formas ceramicas de Pariti segiin Rasgo y Nivel de procedencia.

El nivel mas profundo, el primero en ser depositado (300 a 260 cm de profundidad) se
caracteriza en ambos casos por llevar principalmente fragmentos de escudillas medianas

y tazones; en el rasgo 1 contiene ademds arrifionadas y fuentes con iconografia
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corporativa, piezas que no existen en el rasgo 2 en general. Fuera de lo corporativo
algunas representaciones antropomorfas también se encuentran en el rasgo 1 a este

nivel.

El nivel de 260 a 220 cm es en ambos rasgos el punto fuerte de la ceramica esotérica: el
rasgo 1 contiene en ese nivel la mayoria de los ch’alladores, fuentes y arrifionadas;
asimismo, los huaco retratos, representaciones animales y ch’alladores ofidicos se
concentran en este rango de profundidad; en el rasgo 2, que no posee ceramica
escultorica ni de influencias vallunas, se concentran los ch’alladores y fuentes, que
representan el grueso del subconjunto esotérico de dicho rasgo. En términos de
ceramica corporativa, este nivel tiene las concentraciones de restos de vasos

prosopomorfos y botellones, en ambos rasgos.

El nivel de 220 a 200 cm de profundidad es, en ambos rasgos, la altura en la que se
concentran los kerus corporativos; en el rasgo 1, también con algunas escudillas
medianas y pequefias. Finalmente, el nivel de 200 a 180 cm de profundidad lleva
principalmente escudillas pequefias, y en menor medida escudillas medianas, en ambos
rasgos. En el rasgo 2 también se encuentra a este nivel una cantidad significativa de

restos de tazones, la forma mas abundante de dicho rasgo.

5. Conclusiones.

Tal vez la idea mas importante que se ha tratado en esta exposicion es la de la muestra
de Pariti como portadora de una serie de significados concretos, significados cuya
naturaleza exacta posiblemente se nos mantenga oculta para siempre, pero a cuya
estructura y ordenamiento podemos intentar acceder. Se ha planteado la existencia de
una serie de subconjuntos de significado dentro de la muestra de Pariti, que en esencia

remiten a tres niveles de sacralidad —y de accesibilidad- sucesivos:

Uno esotérico, reservado para importantes élites o grupos especializados, posiblemente
del nucleo de Tiwanaku, y que posee un mensaje y una serie de conocimientos
profundos y ocultos, sobre todo acerca del inframundo y de los fenomenos
astronémicos; este conocimiento exclusivo podria ser la fuente del poder mismo de

Tiwanaku sobre otros grupos del 4rea circun-lacustre.
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Uno corporativo, utilizado para enculturar e incorporar a los grupos circundantes al
centro tiwanakota al tiempo que se usa como bien prestigioso para el intercambio; el
mensaje de este conjunto, también religioso pero menos profundo, juega con los
elementos sagrados del paisaje fisico y remite a un orden social y politico, a una serie de
relaciones entre Tiwanaku y la semiperiferia circun lacustre, que de hecho se expresa en
el caracter morfologico con una funciéon de contencién de alimentos y bebidas,

apropiada para el festejo comensalista y la negociacion de intercambios y poder.

Uno profano, que representa fielmente a seres humanos y a animales que convivieron
cercanamente con la gente de aquellos tiempos; expresan distintivos étnicos y remiten a
distintos modos de vida y entornos geograficos, retratando la realidad, pero como
consecuencia alejandose de cualquier tipo de hierofania, que en términos de Eliade
(1967) se trata de un acto de manifestacion de lo sagrado en contraste con lo profano. A
este conjunto se suman las influencias de los enclaves periféricos de Tiwanaku, tanto en
valles orientales como occidentales, retratando otras realidades geograficas y
ambientales, como la representaciéon de animales de valles orientales y tierras bajas, y
otras realidades politicas, como la relacién con los Wari en la colonia de Moquegua.
Interesantemente, este componente mas profano de la muestra de Pariti se circunscribe

de manera bastante discreta al rasgo 1.

Por otro lado, se ha analizado en mayor detalle la ceramica corporativa para encontrar al
interior del subconjunto la misma idea de niveles distintos de sacralidad: cada forma
ceramica se relaciona estrechamente a un conjunto de iconos en una relacion especifica,
que dotan a la forma de un caracter mas o menos sacro; este caracter se da en relacion a
cuatro iconos: el rostro radiado como la representacion de la deidad en si, el titi y el
condor como animales emisarios de los dos aspectos, opuestos y complementarios, de la
divinidad, y finalmente las cabezas trofeo como representacion de los ancestros, de los
emisarios e intermediarios de la humanidad frente a la divinidad. La divinidad remite al
nivel més sagrado; la unién de los dos emisarios, al segundo; la interaccion, en
separacion, de los dos emisarios divinos y el humano, al tercero; la separacioén de los
emisarios divinos, al cuarto; la representacion aislada de cualquiera de los emisarios, al

quinto.
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Finalmente, creemos que el tratamiento estadistico de los contextos ha permitido una
reconstruccidon aproximada del orden de deposicion de los diversos subconjuntos y
formas; el hecho de que ambos rasgos compartan, en lineas generales, un orden de
deposicion similar, refuerza dos ideas: una, que estos subconjuntos y grupos
morfologicos estaban dotados de significados individuales y concretos; y dos, que estos
significados determinaron el procedimiento de la ruptura e inhumacion de los restos en

un orden determinado.
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